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Cuvinte cheie : Masca , teatru, scenografie, obiect, ritual ,spectacol, arta spectacolului, culoare ,
décor, actor, regie,culturd europeana, istoria artei, istoria teatrului, estetic, vizual, teatrul antic
grec, sarbatori dionisiace, teatrul in Roma antica, teatrul medieval- teatrul misterelor, Commedia
del arte ,teatrul No japonez, imaginar, imaginatie, imagine, spatiul teatral, metafora, semn,
simbol, persona, papusd, marionetd, Gordon Craig, Adolphe Appia, Vsevolod Meyerhold,
Jacques Copeau, Jacques Lecoq, Gorgio Strehler, Ariane Mnouchkine , Tadeusz Kantor ,Jerzy
Grotowski ,Peter Brook, Robert Wilson

Argument

Lucrarea de fata se refera la masca in teatrul modern european al secolului XX. Scopul ei este
acela de a evidentia anumite tendinte si directii teatrale in care este folositd masca in calitatea ei

de semn si de simbol de neinlocuit.
Ca obiect ritualic si apoi teatral masca are o istorie indepartata si o evolutie spectaculoasa.

Trecind printr-o scurta relatare a primelor atestari istoriografice ale mastii ca obiect cu functie
rituald, m-am concentrat 1n mod special pe diferitele momente semnificative ale prezentei mastii
in diverse contexte culturale ale istoriei Europei, modul in care masca a fost permanent

redescoperita si reinterpreta.

Tnainte de toate, s-a dovedit necesar un survol al diferitelor definitii date teatrului, de-a lungul
istoriei acestuia. De fiecare data, in aceastd munca teoreticd si interpretativd a fenomenului
teatral ca gen cultural, au fost luate In considerare menirea culturala si sociala a teatrului, felul in
care spectacolul teatral s-a putut materializa in functie de finalitatile lui si de asemeni felul in
care fenomenul teatral a influentat diferitele comunitati si societati umane ale caror indivizi erau

implicati: fie de pe pozitii de spectatori, fie ca actori.



In urma acestei treceri in revisti, am selectat numai acele elemente care puteau si sustind un
discurs asupra teatralitatii ca fenomen, si mai ales, care se concentrau pe prezenta mastii. In
acelasi timp, este evident, ca orice incercare de definire a mastii ca obiect spectacular trece, in
mod necesar, prin aceea de definire a teatrului ca fenomen cultural si social: ma refer mai ales la
acele momente din istoria sa, in care masca a cunoscut evolutii si intrebuintari notabile care au
schimbat si au revolutionat arta teatralda. Am pornit astfel de la mentionarea unor aspecte ale
mastii ca un obiect ritualic, in diferite culturi, pentru a dezvolta apoi, mai ales problematica
reinventdrii mastii ca obiect spectacular teatral : teatrul antic grec, teatrul in Roma antica, teatrul

misterelor medievale, Commedia dell’arte , teatrul No.

Rolul teatral al mastii face obiectul unui studiu detaliat, care degajeaza mai multe categorii de
functii ale acesteia, intre care cele mai importante le-am considerat a fi cea estetico —vizuala si
cea simbolica. Analiza acestor functii a fost de fiecare datd remodelatd tinand cont de rolul

imaginii si a imaginarului in diferitele etape si momente ale culturilor europene.

Acest demers preliminar a oferit punctele de sprijin pentru problematica centrald a cercetarii
mele, cea a temei mastii in evolutia teatrului secolului XX, a diversele interpretari si sensuri cu
care a fost investit acest obiect spectacular — masca. Datorita evolutiei deosebit de dinamice si
diverse a teatrului in secolul XX, am recurs la o selectic a acelor momente din istoria
spectacolului teatral, care, fiind marcate de prezenta mastii ca imagine-concept in constructia
semnificatiilor spectaculare a dus la regandirea principiilor spectacolului. Analiza creatiilor unor
personalitati ale artei teatrale ale secolului XX (ca E.G. Craig, Mayerhold, Copeau, Lecoq,
Arianne Mnouchkine, Giorgio Strehler, Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowsky etc. ) a pus in lumina
efortul de reinventare a mastii si implicit a logicii spectacular-teatrale, ce a caracterizat arta

spectacolului in aceastd secventa istorica.

Masca a continuat sa fie o prezenta notabild in simbolistica spectacolului teatral a secolului XXI,
iar acest aspect a fost ilustrat prin analiza catorva creatii din Teatrul romanesc de la sfarsitul
secolului XX-inceput de secol XXI, in care mastile au partituri importante. Aici exemplificarile
sunt mai ales din spectacolele a caror scenografie am semnat-o §i in care am imaginat si
conceput masti in acord cu propunerea dramaturgica si regizorala, cautand forme de exprimare
cat mai diverse, mai inedite si originale si in acelasi timp cat mai sugestive si coerente cu

dinamica evolutiilor culturale si sociale prezente.



Concluziile acestei cercetari au ca sursa in principal propria mea munca de scenograf, reperele ei
formative, ca mediu revelator pentru creatiile unei intregi generatii de artisti scenografi,

producatori prin excelenta ai imagisticii spectaculare,in speta a celei teatrale.

De ce masca ?

Masca a fost investitd cu valoare spectacular teatrala in primul rand prin introducerea ei in
spectacolul de teatru antic. In cadrul acestui tip de spectacol a fost elaborata si statornicitd o
anumita “masurd” a prezentei mastii in spectacolul teatral, si tot teatrul antic a constiuit referinta

principala in directiile ulterioare de evolutie ale mastii 1n teatru.

Din antichitate §i pind astazi “fetele” mastii, proportiile ei, spatiul careia ii este integratd, nu in
ultimul rind simbolica ei s-au schimbat o data cu diferitele etape istorice ale culturilor europene.
Tn Teatrul modern ea este folosita in variante extrem de diverse, si cu semnificatii foarte variate,

semnificatii ce dau seama de diversitatea evolutiei acestei dimensiuni a spectacolului teatral.

De la primele mele spectacole de teatru ( inceputul fiind in Teatrul de papusi) am descoperit
acest “obiect” care este atat de puternic ca semn si simbol vizual. Apoi , in intreaga mea evolutie
artisticd fie ca lucram la un spectacol de teatru, fie cd era de dans, de teatru-dans sau de opera
au existat nenumadrate ocazii in care am folosit masti ,de fiecare data reprezentand o cu totul alta
stare , simbolistica, semnificatie, metafora. Acest lucru m-a interesat in mod particular : cum un
obiect ca acesta ,aparent simplu poate schimba semnificativ un sens al unei scene sau situatii
dramatice , cum imaginea vizuala a unui spectacol poate fi transformata in oniric, in grotesc , in

absurd sau 1in cu totul alte stari prin introducerea in cadru a mastii.

Exista 1n principal doua categorii de surse ale demersului meu: cele de tip bibliografic,
reprezentate de diferite texte teoretice si de asemeni reproduceri de imagine care se concentreaza
pe problematica mastii ca obiect cultural (fie el ritualic, fie el scenic-teatral); o a doua categorie

de surse o constiuie si o furnizeaza propria mea experientd de scenograf, experienta care s-a



consumat n colaborarile mele cu diferite conceptii regizorale, dar si Tn experimentarea propriilor

mele solutii de lucru cu imaginea, ca produs al materiei si al luminii.

Cercetarea care s-a finalizat prin aceasta lucrare s-a desfasurat pe parcursul a mai bine de 3 ani,
timp In care am cautat sa ma documentez atat prin consultarea si analizarea unor lucrari de
specialitate teatrald, plastica, de teorie si istorie a artei si a teatrului, de filozofie si estetica in care
se faceau referiri §i conexiuni cu aceastd tema a mastii dar si prin vizionarea si studierea unor

spectacole de teatru atdt in Romania cat si in strainatate.

Deasemenea am avut ocazia sa vizitez si sd ma documentez la diverse expozitii internationale in
care tema mastii era prezentd ( ex. Expozitia “Craig et la marionette” o coproductie a mai
multor asociatii de cultura si arta dintre care Biblioteca Nationala a Frantei, expozitie deschisa la
Muzeul Jean Vilar din Avignon in vara 2009 ; Expozitia de scenografie britanica “Make Space”
organizatd de Societatea Britanica de Scenografie la Halifax (Marea Britanie) in 1996; Expozitia
permanenta a teatrului Alexandrinsky din St.Petetrsburg ; Expozitia din cadrul muzeul Teatrului
Rus din St. Petersburg; Expozitia muzeului Actorului din Budapesta; Expozitia de costume si
masti din spectacolul Mascarade de V.Meyerhold deschisa la Casa Memorialda Ana Ahmatova ,

iunie 2009 St. Petersburg; Bienala de la Venetia 2009 .

O alta sursa de documentare si cercetare a fost reprezentata de numeroasele spectacole vizionate

in format digital sau video din arhiva teatrala .

Nu in ultimul rand ,studiul se refera si se bazeaza si pe experienta directd a doud decenii de
creatie personald,ca scenograf de teatru .Nu putine au fost ocaziile sa experimentez si sa folosesc

diferite forme si tipuri de masti in spectacolele de teatru, teatru —dans si teatru de papusi.

In lucrarea de fatd mi-am propus sa conturez o traiectorie fireasca a evolutiei mastii In diferite

forme teatrale contemporane din informatiile la care am avut acces.



Introducere

Magtile pot avea forme diferite si pot reprezenta personaje diferite, dar toate mastile au in
comun capacitatea de-a evidentia profunzimea esentei umane. Aducand textele dincolo de viata

cotidiana, masca filtreaza esentele si elimina anecdotele.(Jacques Lecocq )

Masca e acel artificiu care declara numaidecat: teatru. A te apropia de lumea mastilor, presupune
a te apropia de inceputurile acestuia. Presupune intelegerea radacinilor si a ramurilor a ceea ce
insemna ,,a fi” si ,,a pretinde”; presupune cunoasterea sufletului uman si situarea propriei

persoane si a celor din jur intr-o caderea libera spre misterul divinitatii si al mortii.

Masca presupune o renuntare la predominanta eului artistic, a narcisismului de a fi oglindit de
catre o multime de spectatori care te recunosc si te aplaudd. O mascd denotd. Nu ascunde, ci
descoperd. Ea demascd, nu mascheaza. A purta o mascd presupune a inlocui corpul si fata.
Implica intrarea intr-un joc din afara vieti cotidiene. Masca presupune purificarea expresiei si

inlaturarea surplusului anecdotic.

Masca e cea care reveleaza si cea care necesita o astfel de stiintd, o astfel de artd. Dupa spusele

lui Lecoq : ,,Interpretare cu ajutorul mastilor nu este o stiinta exacta, Ci 0 artd exacta.”

Traditiile spirituale din intreaga istorie a omenirii au avut intotdeauna nevoie sd-si dezvolte

propriile forme specifice, caci nimic nu e mai dezastruos ca o spiritulalitate vaga sau abstracta.

In cuprinsul acestei lucrari au fost abordate subiecte ce ar putea aduce cateva Incadrari ale mastii
teatrale in diferite teme. Mai intdi, cum era de asteptat, se incearcd o definitie a teatrului si a

scopului acestuia dupa care sunt prezentate etimologia si originile mastii (pg.13-15). Nimeni

nu stie unde sau cand prima fiintd umana a ridicat un obiect si a decis sa-si acopere fata cu el.
Dar oriunde a fost si oricand s-a intamplat, efectul mastii asupra celui care o purta si a publicului
sdu trebuie sd fi fost imediat si puternic. Mastile si mascarile au o lungd omniprezentd in

societatea umand. Dupa cum antropologistul Harry Shapiro afirma : Masca este unul dintre
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cele mai vechi elemente in cultura noastra prezenta. Atat de mult inapoi pana in Era
Paleoliticului timpuriu, poate in urma chiar cu 50 000 ani — folosirea mastii era deja cunoscuta”.

(Eldredge, 1996)*

De cand mastile au aparut in teatru ele au fost capabile sa ne impresioneze facand ca lucrurile
sa iasd din vis, fantezia sd devina realitate, un spectacol fantastic privirilor noastre sorbit cu

nesat in Intreaga splendoarea iar mintile noastre sd fie devorate de ganduri si sentimente.

Masca —obiect de ritual teatral (pg.16-20) Arthur Kutscher, unul dintre cunoscutii cercetatori

ai teatrului , propune in lucrarea Die Elemente des Theatres, ca istoria oricdrei arte a
spectacolului sa inceapa din momentul in care omul si-a descoperit expresivitatea corporala,
capacitatea sa de a-i imita pe cei din jur. Functia initiald rituald si magica a mastii a devenit cu
timpul una pur simbolicd, ramanind insa specificd actului teatral si dupa transformarea lui intr-0

arta laica, putand fi gasita in teatrul grec, in Japonia, in Sri Lanka, Tibet etc.

Cunoasterea rolului jucat de mascd 1n comuna primitiva, in spectacolele misteriale si in teatrul
No din Japonia ne ajuta sa-i intelegem semnificatiile in teatrul grec, mai complex decat acela de
simplu element de recuzita sau amplificator al vocii. Saltul de la evocarea unui personaj imaginar
si intruchiparea lui in dansurile vanatoresti ,totemice sau in ceremonialurile de inmorméntare la
. -1 A y e e e e
impersonarea” lui intr-o forma de arta ludica coincide cu trecerea societatii de la o civilizatie

elementard la forme superioare de organizare §i cultura.

Tn modul de organizare a artei spectacolului , dupa cum si in atentia de care se bucuri aceasta in
ochii publicului pot fi observate caracteristicile culturale si sociale ale lumii i epocii respective ,
teatrul avand intr-o mai mare masura decat alte genuri artistice capacitatea de a indica
mentalitatea oamenilor. Este o artd a dezbaterilor imediate ,dar si a legaturilor cu izvoarele
culturale cele mai vechi, o artd a comunitatii ,adunandu-i pe toti membrii societatii la un loc, dar

si o arta de sinteza afirmata pe baza dezvoltarii tuturor celorlalte arte.

Teatrul este un mijloc de cunoastere a realitatii obiective,de formare a cunostintelor, dar si de

divertisment si desfatare, caracterul sau ludic bazandu-se mai mult decét in cazul celorlalte arte

' Eldredge, S. A. (1996). Mask improvisation for actor training & performance: the compelling image (Vol. ISBN
9780810113657). Northwestern University Press,.



e nevoia de ,,joc”, de refugiu in imaginatie a oamenilor, pe nevoia lor de Intoarcere la
b 2

,jocurile”’copilariei.

Cele trei functii ale artei teatrale ,cognitiva, educativa si distractiva , nu se afla intr-un raport
perfect echilibrat , ci in unul relativ, cu dominante determinate de epoca istorica si structurile
sociale. Ele au aparut odata cu primele manifestiri cu caracter dramatic si s-au dezvoltat n
legatura directa cu rolul si importanta fenomenului spectacolului in societate , intarindu-se mai
ales dupa desprinderea artei teatrale de ceremonialurile religioase si transformarea ei intr-o arta

laica.

Rénd pe rand am incercat trasarea traiectoriei mastii in istoria teatrului universal , de la teatrul
antic grec (pg.21 ) in care cea mai potrivitd pentru dezvoltarea elementelor dramatice era
sarbatoarea dionisiaca avand ca punct de pornire comunicarea emotionald,cunosterea prin
intermediul intuitiei, procesiunile cu masti de satiri si sileni. La sfarsitul sec. al Vl-lea ,Atena
este recunoscutd ca patria teatrului. Spre deosebire de teatrul grec, ndscut in cadrul
ceremonialurilor si a ritualurilor de sarbatoare, dezvoltat ca o arta a cetatii , teatrul latin (pg.27)
s-a afirmat de la inceput ca o artd laica, cu un pronuntat caracter ludic, preluind vertiginos n
toate domeniile experienta greaca. Pe teritoriul Italiei s-a dezvoltat un gen original ,hilaro-
tragediile si ,deasemenea spectacolul de mimi. In timp ce hilaro- tragedia a dezvoltat mai ales
burlescul , mimul a cultivat cu asiduitate observarea vietii si redarea firescului cu spirit,
rationament i minutiozitate. Spre deosebire de spectacolul grecesc , unde elementele vizuale si
auditive supradimensionate, intarite cu ajutorul dansului si muzicii ,avea semnificatii cuprinse
tocmai in indepartarea de firesc si organic, in mim viata era reproiectata in formule sintetice, dar

identice cu realitatea inconjuratoare.

Institutie artisticd sau mai degraba sociala, teatrul a jucat un rol important in Evul mediu
(pg.29), constituind un izvor de cunoastere pentru cei multi,indeosebi pentru locuitorii oraselor.
Omul medieval este inclinat sd guste mai ales artele vizuale, indeosebi cele in miscare, dornic sa

vada si sd asculte. Antropomorfizarea a cuprins intreaga lume medievala.

Mileniul cuprins intre cdderea Imperiului roman de apus si caderea Imperiului roman de rasarit a
fost epoca celor mai mari prefaceri din istoria Europei. Deschizatoare de drumuri n tot ceeace a

Tnsemnat redescoperirea izvoarelor antice si crearea unei noi arte si culturi , Italia a devenit
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pentru toatd lumea renascentista punct de referintd si model. Teatrul modern italian se naste in
aceastd unica si irepetabila fierbere, aducind din istorie traditii, din adancul sufletului popular
tipare, iar din prezent o neobosita sete de frumos. Caile lui de afirmare sunt multiple, constituind

- A . A e o . e A . . 2
o permanenta imbinare intre palat si piata, intre templu si carciuma.

Intreaga viata intelectuala si artisticd a continentului nostru poarta pecetea influentei italiene. Ca
si in celelalte arte si in lumea spectacolului se manifesta o atentie crescutd finisarii detaliilor ,a
calitatii profesionale. In secolul al XVI-lea se duce o adevaratd batdlie pentru eliminarea
amatorului de pe scend si impunerea profesionistului, dua cum si pentru definirea elementelor lui
specifice. Izolati sau organizati in trupe, actorii profesinisti strabat oragele Italiei pe la mijlocul
veacului , impunind un nou concept despre teatru. Isi spun cu mandrie profesionisti, iar teatrul

lor capata numele de Commedia dell’arte. (pg.31)

Mastile Commedie dell’arte patrund adanc in contemporaneitate, dand aprecieri mai ferme
asupra evenimentelor si fenomenelor. Esentializarea categorica a eroului din Commedia del’arte
apare nu numai In mascd , in comportament ,gest ci i in costum. Commedia dell’arte a impus

arta actorului profesionist. Teatrul modern european a luat nastere in Italia.’

Originile teatrului japonez (pg.35) se afla in numeroasele dansuri rituale dezvoltate in mileniul

I e.n. si in influentele exercitate de teatrul chinez. Spectacolul No este unul foarte complex,
aparut in urma migcarii sinergice a celor trei componente la fel de importante: textul, muzica si
dansul. Tntr-o acceptie generali, se crede ci aceste misti isi metamorfozeazi purtitorul in entitati

supranaturale sau zeitati, si il inzestreaza cu puteri spirituale si fizice de nebanuit.

Probabil s-a apelat la masca, ca si in alte cazuri, din necesitatea suprimarii actorului care este
vulnerabil si care poate fi foarte usor tradat de propriile sentimente, fiind supus imprevizibilului,

cat si din dorinta credrii unui fel de supra-actor.

2 Pandolfi, V. Istoria teatrului universal, vol. | - IV. Bucuresti: Ed. Meridiane.

3 Berlogea, 1. (1981). Istoria teatrului universal . Bucuresti: Editura didactica si pedagogica.
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Tn capitolul despre functiile mistii ( pg.39) , in cadrul subcapitolului legat de functia teatrali

a_mastii (pg.40) fac referire la notiuni esentiale (imaginar si imagine) in a descrie si intelege

rolul mastii ca obiect teatral.

Teatrul, caruia i s-a aplicat cel mai potrivit atributul de spectacol, este intr-adevar o opera
destinata privirii colective. Marele avantaj al teatrului este ca el reprezinta,semnificd, cu ajutorul
unor elemente desprinse din viata ca atare , ca idealul este transmis prin real in sensul cel mai
propriu al cuvantului ( este jucat de oameni), spiritualitatea are nu doar o haina ci si un chip
material. Ajutatd de mijloacele tehnice, capacitatea reprezentativa, forta de asociere spirituala si
de reconstruire vizuala a omului este mult mai sporita. Niciuna dintre formele artei sau
mijloacele de a o comunica nu pot inlocui ceea ce este propriu numai teatrului: construirea

imaginii cu elementele vietii insasi , iluzia ca reprezentarea este ea insasi o forma a vietii.

Un capitol aparte se refera la functia estetico-vizuala a mastii (pg.46) in care sunt mentionate

afirmatiile unor experti precum Jacques Lecoq , Declan Donnellan trecand apoi la capitolul

destinat functiei simbolice a mistii(pg.48) si simbolismului teatrului®(pg.50). Se poate spune,

in general vorbind, cd Teatrul este un simbol al manifestarii, al carui caracter iluzoriu este
exprimat pe cat de perfect posibil. Acest simbolism poate fi reprezentat atat din punct de vedere
al actorului cat si din acela al teatrului insusi. Actorul este un simbol al Sinelui , al ” persoanei
interioare” manifestandu-se intr-o nedefinita serie de stari $i modalitati care poate fii considerata
drept diferite multe roluri; si deasemenea trebuie notatd importanta folosirii inca din antichitate

a mastii ca o expresie exacta a acestui simbolism.

Sub masca actorul rdmane el insusi dincolo de toate rolurile sale. Ca si cum “persoana
interioara” ramane “neafectata” de toate celelalte manifestari ale sale; disparitia folosirii mastii
,dimpotriva, 1l obliga pe actor sa-si schimbe propria fizionomie. Oricum, in toate cazurile actorul
ramane in mod fundamental altul decat ceea ce pare a fii, in acelasi fel In care “persoana

=%

interioara” este diferitd de multitudinea starilor sale de manifestare.

Trecand la un alt punct de vedere ,se poate spune ca Teatrul este o imagine a lumii : atat Teatrul

cat si lumea sunt ambele “reprezentari” exacte. Lumea insdsi ,pentru ca existd doar ca o

* René Guénon , The Symbolism of Theatre
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consecinta si o expresie a Principiului peste (dincolo) de care este in mod esential dependenta
sub toate aspectele, poate fii privita ca simbolizand ordinea principiala...in propria-i maniera.
Teatrul nu este in mod necesar limitat la functia de reprezentare a lumii umane , el poate

reprezenta in acelasi timp lumile cele mai inalte i mai joase.

,»-..cel care intelege un simbol, nu numai cd se deschide lumii obiective, dar in acelasi timp

reuseste si iasd din starea sa individuali si s se apropie de o intelegere universala”.”

Simbolul are caracter de imagine, de aceea este intuitiv si perceptibil instantaneu. El deschide
calea spre infinit, spre impenetrabil , este de necercetat si reprezinta indeosebi universalul,

totalitatea.

O formi de delir voluntar : teatrul® (pg.54)

Imaginarul care devine real . Psihologii nu s-au ocupat deloc de problema aceasta . Dar de doua
mii de ani, sub diferite prezentari, se petrece, in toate tarile lumii , o alta forma de reificare.
Adica persoane care trec din starea de fantome in cea corporald. Ori ,aceasta a doua forma de
delir n-a interesat prea mult pe savanti,din punct de vedere psihologic. Este vorba de teatru.
Teatrul este o sali divizati in doua parti. In prima, un numdr oarecare de oameni care stau jos si
nu au altceva de facut decat sd priveasca; intr-a doua,scena, sunt alti oameni, care nu stau linistiti
precum publicul ,ci dimpotriva,sunt activi, atat de activi Incat pentru asta sunt numiti actori. Ceea
ce este ciudat,este ca tot ceea ce fac actorii ,0 fac in prezenta publicului ,si cand publicul pleaca
,pleaca si ei, cu alte cuvinte, tot ceea ce fac ei , o fac doar ca sd-i vadd publicul. Iatd o noua
treaptd a piramidei realului la care psihologii nu se gandisera, aceea a delirului voluntar. Tntre
partea de sus si cea de jos a salii , exista o diferenta de nivel psihic comparabild intr-un fel unei
denivelari hidraulice : intreaga energie vine de sus spre jos , ca intr-un bazin hidroelectric.
Asezati intr-un fotoliu nu facem nimic sau aproape nimic : asteptdm ca actorii sa ne faca sa
plangem sau sa radem. Folosindu-ne inca o datd de analogia cu centrala hidroelectrica, e ca si

cum emotia provocata de actori ar fi curentul electric ce lumineaza ochii spectatorilor. Si,datorita

°C Brancusi, apud Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 66)

® Enrico Fulchignoni, Civilizatia imaginii , Revista Secolul 20,
nr. 267-268-269 / 1983
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faptului ca lumineaza privirea spectatorului, acea persoana care se afla sus, in spatiul psihic al
rampei , apare mai adevaratd, mai solida, mai bine structuratd decat toate celelate , cele pe care
le-ntalnesti in viata de toate zilele. Motiv pentru care Ortega y Gasset a avut intr-o zi aceasta
formula geniala, ca teatrul ,inainte de a fi literatura, este comert de energie in ,,malentendu”. Un

delir la care consimti liber, invers decat cel de care e prins Don Quijote.

Intr-un alt subcapitol fac referire la notiunea de persona( pg.56) ; cuvatul persona vine din
latind insemnand masca de teatru, Jung introducandu-1 in analiza psihologica, pentru a desemna
masca pe care o afiseazd oamenii cand vor ,,sd joace un rol in societate”. Persona permite deci
individului de a se ascunde inapoia unei imagini idealizate si de a-si confectiona rolul dorit , in
functie de circumstante. Problema care apare este ca aceasta masca nu reprezinta personalitatea
autentica a individului ci este o proiectie a ceea ce acesta ar dori sa fie dar nu este in realitate.
Deasemenea, textele nietzscheene marturisesc o preocupare constantd pentru problema mastii.

Se pare ca Nietzsche avea intentia sa scrie o carte care trebuia sa fie dedicata acesteia.

Existd deasemenea un subcapitol dedicat relatiei masca —pipusa —marioneta (pg.60) .

Dupa aceste capitole in care am Incercat un parcurs istorico- cultural al mastii, cu precadere al

mastii in teatru, ajung la abordarea temei legate de masca in teatrul modern, redescoperirea si

reinterpretarea mastii_in _secolul XX (pg.68). Multitudinea directiilor 1inregistrate in

dramaturgia secolului nostru, precum si in domeniul teoriei teatrale; vastitatea unui repertoriu
foarte eterogen ca stil ; exigentele atat de diferite ale unui public tot mai larg ; evolutia stralucita
a artei regizorale ; influenta exercitata asupra teatrului de tehnica cinematografului etc.- au fost

tot atatea motive care au asigurat artei contemporane a spectacolului o mare diversitate .

Gordon Craig (pg.68) este persoanalitatea care a incercat sa revolutioneze tendintele realist-

naturaliste ale inceputului de secol XX. Marioneta joaca un rol crucial in reflectia lui Edward
Gordon Craig in ceea ce priveste reinoirea teatrului. In lucrarea sa The Mask ,din 1905 incepe si
elaboreze conceptul sau despre “ supra-marionetd” . Pentru Craig, actorul trebuie sa invete totul
de la marionetd. “Uber —Marionette” a lui Craig era o marioneta locuita, un body -puppet

masurand intre un metru patruzeci si doi metri.

Secolul XX se afirma prin aparitia unor ilustrii creatori de teatru ,regizori, scenografi ,actori care

reformuleaza si re-creaza arta teatrald. Printre acestia s-a numarat si Adolphe Appia (pg.72).
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Figura dominanta —timp de doua decenii- in viata teatrala sovietica, Meyerhold (pg.74) cauta
sa-si puna in aplicare principiile de orientare net antinaturalista : stilizarea jocului actoricesc,
simplificarea expresiva a decorului, utilizarea jocului abstract de lumini- principii motivate
teoretic ,explicate si dezvoltate in cartea sa Despre teatru (1913). Se stie cad productiile sale au
examinat si au folosit tehnici mai moderne de teatru bazate pe stiluri de interpretare irealiste si
foarte fizice, ca mima si commedia dell'arte. A explorat aceste metode pe tot parcursul vietii sale
si in cele din urma a creat o noud abordare a interpretarii, ce e bazatd pe antrenament fizic si

miscari acrobatice, numita Biomechanics (Biomecanica).

Jacques _Copeau (pg.79) s-a vrut reformatorul teatrului, in profunzime. in 1915 se intalneste cu

Gordon Craig si cu Appia ; ca rezultat al acestor intalniri pune bazele unei noi scoli de teatru la
Paris ,,Le Vieux Colombier ,, dupa faimosul dispozitiv arhitectural desenat de catre regizorul —
eclerajist Louis Jouvet. El a creat masti folosite in jocuri de mima , influenta imediata a lui
Copeau fiind aceea de a ajuta la dezvoltarea mimei, un element foarte puternic al teatrului
francez inca din anii *30. Jean — Louis Barrault , ce impartasea parerea lui Copeau despre ,,un
teatru sacru” si Marcel Marceau au fost doi dintre mimii celebri ai secolului XX, continuatori ai

lui Copeau.

Jacques Lecog (pg.85) este considerat unul dintre cei mai influenti profesori ai artei fizice a

interpretarii. Lucrul cu mastile a avut o influenta puternica asupra modului in care Lecoq aborda
interpretarea, deoarece era intrigat de felul simplu si direct prin care mastile puteau amplifica
aspectul fizic al unui actor si de ideea ca ele puteau fi folosite ca modalitate de comunicare cu
spectatorii de toate felurile. Cercetarea si analiza mastilor, a miscarii, a limbajului corporal si a
gesturilor a avut un impact extraordinar pentru dezvoltare teatrului contemporan si munca sa a
facut cunoscute multe genuri: clovnul, bufonul, commedia dell'arte, tragedia si melodrama.
Lucrand impreund pe nenumarate desene si prototipuri pand a ajunge la expresia finald a unei
masti Tn atelier, Lecoq si Sartori au creat masti atat de precis elaborate functiei pe care o aveau
,cd pareau adevarate instrumente. Munca lui Sartori a primit o recunoastere publica atunci cand
Lecoq I-a prezentat regizorului Giorgio Strehler si toti trei au lucrat impreuna la faimoasa
productie ,,Sluga la doi stapani ,, . Sartori a pornit de la mastile Commediei dell,Arte |,
intelegerea miscarii cu masca si a stilului ; explorand in mod spcific o serie de masti, Lecoq,

Sartori si Strehler au reinventat forma. Giorgio Strehler (pg. 93) a fost cel care a creat de unul
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singur rolul regizorului de teatru (Theatre director- ,regista” a fost inventat doar in 1929) in

Italia. Strehler a fost mereu preocupat de impactul vizual al productiilor sale.

Ariane Mnouchkine (pg.97) este una dintre cele mai remarcabile regizoare din lume. 1964 este

anul in care a fondat Teatrul ,,Soleil”. Desi este foarte influentata de Copeau, Brecht, Artaud si
Meyerhold, ea este renumitad pentru felul eficient de-a utiliza tehnicile dramatice din Japonia si
India. Mnouchkine 1isi incurajeazd actorii si spectatorii sa vada scena ca un loc sacru.
Spectacolele includ totdeauna ritualul de costumare si machiaj al actorilor, ce e infatisat in fata
spectatorilor. ,, Am o slabiciune pentru mastile balineze si japoneze.Pe cele balineze pentru tot ce
e farsd si pentru ca sunt atat de muzicale, de vorbarete si de nostime ; cele japoneze —pentru ca
sunt cele mai frumoase, cele mai tragice, cele mai umane si divine. Pentru mine, le-au depasit pe

cele de commedia de,l arte , un pic abstracte.”’

Tadeusz Kantor (pg.108) , pictor, scenograf, scenarist si regizor de teatru, avea sa creeze in anii

’60 un tip de teatru experimental in care macabrul si grotescul luau locul romantismului si
idealismului si in care principiul artei reduse la zero, formulat de Kantor in manifestul sau
,»Leatrul zero“, din 1963, avea sa ocupe locul central.Kantor a sfidat, ca majoritatea artistilor de
avangarda, regulile artei traditionale 1n toate tipurile artistice pe care le practica: picturd,
happening, scenografie, regie de teatru. Spectacolul sdu Clasa moarta era un spectacol despre
obiecte, Celalalt (Ceilalti) creat(creati) si distrus (distrusi) de privirea Sinelui , in care si-a asezat

actorii, sau, mai exact, ,,figurile-de-ceara”, socant de straine, ca si cind ar fi fost moarte.

La Jerzy Grotowski (pg.118), fondatorul Teatrului Sarac, actorul trebuie sa-si compuna el insusi
masca organica prin intermediul muschilor faciali , iar fiecare personaj mentine aceeasi grimasa
de-a lungul piesei. In vreme ce tot corpul se misca in intregime in functie de circumstante,
masca ramane fixa ca o expresie de disperare, de suferinta si de indiferenta. Actorul se multiplica
ntr-un soi de creatura hibrida , actionand polifonic in afara rolului sau. Secolul XX a cunoscut o
redescoperire a teatrului si o relansare sociald a sa , la lista enumeratd mai sus nu se poate sa nu-|
adaugam la loc de cinste pe marele regizor Peter Brook (pg.122). Pentru el imaginea ilustreaza

unul dintre simbolurile cele mai dragi. De fapt, imaginea atesta atractia pe care o exercita asupra

7 ARIANE MNOUCHKINE- Arta prezentului ; Convorbiri cu Fabienne Pascaud ,Fundatia Culturald , Camil
Petrescu ,, ,Revista Teatrul azi (supliment) , Bucuresti ,2010,Pg. 132-133
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lui teatrul sacru. Intre acesta si teatrul brut n-a ales, ci le-a unit in teatrul lui imediat. Tn acest
teatru este adevarul lui, printr-o inepuizabild dialectica teatrald, ce-si gaseste echivalentul din

sfera artelor plastice in ,,Coloana infinitului” a lui Constantin Brancusi.

Am introdus Tn lucrarea mea si un scurt capitol in care am facut referiri si la cateva ipostaze
teatrale ale mastii in creatiile nceputului de secol XXI (pg.128) exemplificand din spectacolele
regizorilor Robert Wilson, Andreas Kriegenburg, Oscaras Korsunovas, Romeo Castelucci.

Deasemenea , am facut si o prezentare a abordarii temei mastii In scenografiile personale (pg.

140) .

Concluzii

Multitudinea directiilor inregistrate in dramaturgia secolului XX, precum si in domeniul teoriei
teatrale, vastitatea unui repertoriu foarte eterogen ca stil, exigentele atit de diferite ale unui public
tot mai larg, evolutia stralucitd a artei regizorale, influenta exercitatd asupra teatrului de tehnica
cinematografului au fost tot atatea motive care au asigurat artei contemporane a spectacolului o
mare diversitate. In cAmpul viziunii scenografice, de pilda, au actionat in mod evident deopotriva
si noile curente ale picturii secolului al XX —lea — de la futurism pina la abstractionism sau la

pop-art — cat si desigur anumite progrese ale tehnicii.

In Teatrul modern scenografia devine o artd mult mai “flexibila” in functie si de modalitatile
diferite de punere in scend , “se joacd” mult mai mult cu distantele si cu proportiile . Spatiul de
joc ,de la scena italiand, deja clasicd acum, devine modular si variabil, pana la recentele
instalatii “site —specific”. Un alt factor important in transformarea plastica a imaginii teatrale il
joaca si eclerajul ,light designul devenind o arta scenica ce poate ajunge la un mare rafinament.
O defintie foarte inspirata prin adevarul pe care 1l exprima este aceea a renumitului scenograf si

om de teatru Josef Svoboda : ,,Frica mea mare este de a nu deveni un simplu ,,decorator”. Ceeea
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ce ma iritd cel mai mult sunt termenii, cum ar fi ,,constructor de decor’sau decorator”, deoarece
acestea implicd imagini bidimensionale, de decorare superficiale, care este exact ceea ce nu
vreau. Teatrul existd, in principal, In spectacol, schitele minunate §i interpretarile nu inseamna
mare lucru, oricat de impresionante acestea pot fi, puteti desena tot ce-{i place pe o bucata de
hartie, dar ceea ce e important este actualizarea, aducerca la momentul spectacolului. Adevarata
scenografie este ceea ce se intmpla atunci cand cortina se ridica si nu mai poate fi judecat intr-
un alt mod.”

Toate aceste noi elemente contribuie la forta imaginii teatrale. In acest context ,alaturi de

costum, masca intervine ca un factor ce are noi si noi valente de limbaj si expresie plastica.

Prin aspectul, simbolul si semnificatia ei, masca este un ,, ebiect-fiintia”, desprins de lumea
realului. Masca traieste tumultuos, in lumea ei legea nu mai are canoane, sublimul devine
grotesc, imposibilul devine posibil. Purtatorul mastii isi pierde identitatea si intra intr-un rol care
il elibereaza de tensiuni, devine liber, eliberat de reguli si legi, iar actiunile lui ,,rastoarnd” lumea,

creand, pentru scurt timp, o alta lume.

Masca reprezintd un semn teatral foarte puternic ,adeseori folosit in teatrul contemporan pentru
a introduce misterul, divinul sau nelinistea, grotescul, necunoscutul, pentru a “spune” ceeace nu

se poate spune prin cuvinte . Prezenta ei creaza imediat un sentiment aparte asupra spectatorului.

In societatea contemporani, masca luptd pentru a-si gisi recunostinta bine meritata. Foarte
putini, sau poate nici unul, dintre dramaturgii contemporani au explorat puterea si versatilitatea
masti, ca element central al recuzitei pentru scena. Dramaturgi precum Bertolt Brecht si Eugene
O'Neill au utilizat masca ca modalitate de alienare Tn unele dintre piesele lor, The Good Woman
of Setzuan (1941) si The Great God Brown (1926), dar e suficienta oare aceasta mentiune, facuta
de niste dramaturgi decedati, pentru a pastra acesta forma de artd generoasd, cunoscutd sub
numele de Masca? Raspunsul se afla in interiorul misterioaselor cercuri artistice ale
dramaturgilor modernisti. Pentru acesti oameni Masca nu-si va pierde niciodatd farmecul si
relevanta. Desi este improbabil ca Masca sd captiveze publicul pentru inca trei secole (spre
deosebire de comedie), valoare sa educativa, de divertisment §i caracterul ei impozant vor
ramane un instrument principal, ce se afla la dispozitia actorilor, regizorilor sau artistilor de orice
fel. Conservarea Masti nu e doar un proces care meritda efortul, ci este de asemenea un lucru

esential. Consecintele, unei societdti in care Masca lipseste, care e astfel incapabild de a
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interpreta si de a-si transpune sentimentele interioare de fericire, disperare, curaj si frica, sunt
prea mari. Intrebarea nu e ce poate oferi Masca societatii care intrad in secolul 21, ci, ce poate

oferi societatea secolul 21, daca nu are Masca.

,,Puterea intrinseca a Mastii e aceea de-a fi un instrument de ordonare a lumii, ce are capacitatea
de-a transforma si de-a stabili identitati. Prin intermediul acestui proces ambiguu, Masca isi
extrage capacitatea istorica de-a rezista schimbarilor referintelor sale simbolice si de-a ajunge in
zilele noastre Tntr-o formi ce poate fi recunoscutd.”® Tn ultima instantd, mastile sunt o parte
esentiald a trecutului, a prezentului si a viitorului societatii noastre. Desi ele nu sunt infatisate sau
pretuite de catre civilizatia moderna asa cum ar fi necesar, ele raman la fel de misterioase si
profunde Tn cadrul diferitelor tipuri de instante culturale, pedagogice, istorice si teatrale. E o
certitudine, ca in interiorul cercului artistic din care face parte, Masca nu va pieri niciodata.
Masca e un instrument teribil si misterios. Mereu mi-a dat si inca imi mai da un sentiment de
teamd. Cu Masca ne aflam in pragul misterului teatral, al carui demoni reapar cu fete statice si

inflexibile ce reprezinta insasi temelia teatrului. ,,

Tn secolul XX si inceputul secolului XX | artele spectacolului au gasit noi si noi forme de
manifestare astfel incat si mijloacele vizuale la care apeleaza sunt din ce in ce mai variate,

reinventate si redescoperite.

Fie ca este vorba de teatru , de opera, de dans, de spectacole de strada ,spectacole pentru copii,
artistii sunt intr-0 continua cautare a unor noi forme de expresie , sa nu uitam aici si influenta

mijloacelor media care gi-a pus amprenta puternic n realizarea spectacolelor moderne.

Dinamica transformarilor si a noilor tendinte in artele spectacolului este uluitoare, formele de

expresie fiind foarte variate si surpinzatoare.

Masca este §i ea un element care se reinventeaza si redescoperad, capatand diferite simboluri i

functionalitati.

® masks: the art of expression edit. john mack/pub. british museum 1994 isbn 0-7141-2507-5/
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La intrebarea : lumea sau teatrul ? sa nu ne marginim la proclamarea primordialitatii celei dintai,

Ci s-o punem in drepturile sale si pe cea de-a doua, nu numai ca arta ci si ca viata!

Civilizatia contemporana solicitd intens nu numai participarea afectiva dar si pe cea imaginativa,

cea care explica aparitia spontand a unor forme spectatoriale inedite.

,Esenta teatrului este intalnirea. Cel ce savarseste un act de autorevelatie ,este, ca sa spunem asa
,cel ce stabileste un contact cu sine insusi. Ceea ce presupune o confruntare extrema, sincera,
disciplinata, precisa si totald — nu numai o confruntare cu gandurile sale -, ci o confruntare care
implica intreaga sa fiinta, de la instinctele si inconstientul sau pana la starea sa cea mai lucida. ,,

Jerzy Grotowski.

“Masca este una din marile creatii ale omului din spatele celei mai frumoase forme de teatru si

dans n multe civilizatii . “ Erhard Stiefel
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